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Southern Cross, Remediated

Generative Installation,Iwalewahaus, Bayreuth, 2015

The Installation ,Southern Cross, remediated” generates images of
both the Southern Cross and the Galaxy as it is seen in the Southern
hemisphere. The images are based on material taken from South African
observatories, which in a complex process of interference and collage
generate chromaticity. This technique allows to create and re-create

altering images, and in doing so it simulates the movement of the
stars.




As a comissioned work the istallation has been developed particularly
for the Iwalewa-Haus. For that matter it focused on the symbolic
meaning of the museum: the materiality of the building was reduced to
its facade behind which the infinite space becomes visible. Thus it
questions the very notion of what would be the interior and the
exterior of the building. In this respect, the museum functions as a
window to the universe and it encourages to risk different
perspectives on the world.

By also using sources found on the Internet the installation is meant
to critically reflect on the fantasies about the southern sky as
provided by the media rather than create its own representation of
the galaxy.

Southern Cross, Remediated 1is a permanent installation and was
commisioned by the Iwalewahaus, Bayreuth.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:southern cross
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Noctilucent

A truck art light installation, 2017
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The media installation Noctilucent aims at re-mediating pakistani
truck art. It is a respond to the theme of the Karachi Bienale
“witness”. A burnt out mini-bus located on the premises of the NJV
school court in Karachi serves as both an artefact and a canvas. The
bus bears witness to the violent past of the city that ended only
shortly before the Karachi Bienale was established.

By using multicoloured LED's to up-cycle the bus Noctilucent creates
patterns that are luminous only at night or at twilight — in much the
same way as noctilucent clouds are visible only when the sun 1is
already below the horizon while the clouds are illuminated by
sunlight from below.



As Noctilucent is representing patterns of pakistani truck art
without displaying the actual painted patterns, the bus functions as
a virtual palimpsest: A valuable 'parchment' that had been used
twice, with the first colouring washed away and the second displaying
black-and-white drawings of snowflakes, which appear in dazzling
colours that are typical for pakistani truck art only at night.

Noctilucent was exhibited and created for the Karachi Biennale,
Pakistan, 2017.
It was supportet by the Goethe Institute Pakistan.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:noctilucent
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Entangled Pixel

a multi-located video and audio feedback installation

(two screens, two Raspberry Pi’s with Raspi Cams, two VGA-Blender
Boards plus two VGA-Sonification Boards (both developed by the
artist), internet, power supply, cable), 2019

The sound and video installation “Entangled Pixels” is based on two
separate artworks exhibited in two different spaces that were
connected — and thus entangled — via the Internet. The work itself
arises only throughout the very connection of its two parts.

One part of the artwork was screened at the College for Creative
Studies, Detroit (US) while the other part was exhibited at the
University of Windsor (Canada). Both cities are separated only by the
Detroit River, which also forms a natural frontier between the two
countries.

The installation refers to entangled particles as known in quantum
physics. These particles usually remain connected to each other even
while they are physically separated, so that actions performed
against one particle will simultaneously affect the other one. Albert
Einstein referred to this phenomenon as "spooky action at a
distance."



The installation "Entangled Pixels" uses this "spooky action" to
reflect on the entanglements of cities and countries across borders,
when each 1is affected by the other one’s actions:

A live camera, which was attached to each monitor, films its
monitor's surface and — by creating a feedback loop — projects the
magnified pixel structure onto that monitor. The very same footage
will simultaneously be streamed via the Internet to the other part of
the artwork. The receiving installation mixes the stream with it's
own local footage, projects that onto it's own screen and sends the
newly created footage back to the first set-up, where it is received,
looped, mixed, and streamed again.

In this, “Entangled pixels” also comments on everyday Internet
communication. When action and reaction of information, memes and
fake news get so intermingled that it becomes increasingly difficult
to tell the difference between truth and lies one might argue that
Internet-based pieces of mis-/information can't be separated anymore,
but are forever entangled.
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The artwork reflects upon this zeitgeist phenomenon also by exploring
the technological impact of these entanglements: As the pixels' macro
structures are exposed, the pixels appear to be rough and frayed, and
they keep changing colors as they seem to pulse irregularly.

Moreover, each video signal was also transformed into sound. Due to
its sonification the video signals of both parts became acoustically
entangled as well, and thus visitors could literally experience the
noise that "Entangled Pixels" create.

The installation was part of the exhibition ,Feedback #4 - Marshall
McLuhan and the Arts“, Detroit, USA and Windsor, Canada, 2019

http://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:entangled pixel
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Echo State Network

sonification of computing processes in analog neural networks, 2019

The first song intoned by a computer was ‘Daisy Bell’, sang by an IBM
704 at Bell Labs in the 1970s. The song returned in Stanley Kubrick’s
movie “2001: A Space 0dyssey”, when artificial intelligence HAL-9000

sung it.

But why would an AI choose songs created by humans? Wouldn’t they
prefer their own beats and melodies?

-

Sonic structures produced by eternal oscillation of analog neural
networks seem to be a more appropriate soundtrack for AI’'s. In a
future of technological singularity, when, as predicited by
mathematician John von Neumann in the 1950s, technology becomes
uncontrollable the last remains of human civilization might listen to
such an “Echo State Network”.

The installation “Echo State Network” already raises questions
related to this future: Can one hear the firing of neurons? Does
their action potential have pitch and timbre? How do patterns and
structures of neural networks look and sound? What happens, if a
network listens to its own sounds and patterns? Will it feed this
information back into the network?



At the core of the sound installation an artificial analog neural
network generates sonic patterns and audible structures. It adapts an
early neural model designed by Japanese mathematician Shun'ichi Amari
that explains human heart beats. As the factor time and feedback are
added to the network, this analog artificial network rather mirrors
the chaotic human nature. As part of his Analog Computer Confetti
Wolfgang Spahn created an analog electric circuit that mimics a model
of a neuron. More than 150 Confetti Neurons form a so called “Echo
State Network”, a particular kind of model of a recurrent neural
network.

As sensors react to sound and light, brightness and frequencies are
processed and fed back to the Echo State Network. Indicator LEDs show
the networks’ action while eight speakers allow for these activities
to be heard. Thus, visitors witness activities of the neural network
and understand its complexity.

The installation “Echo State Network” was exhibited at Alt-Space Loop
Seoul Korea, 2019, as part of the exhibition Sound Effects and
supported by the Goethe Institute Korea.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:echo_state networks
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Thermal-Acoustic-Seance

a self-sufficient audio and biofeedback installation, 2019

The “Thermal-Acoustic-Seance” was created as a participatory sound
installation for up to seven visitors. The participants’ body
temperature powers and controls the installation that, in effect,
initiates an electric headphone concert.

The sound installation is based on synthesizers that were invented
and designed by artist Wolfgang Spahn, who coined them as Symbiotic
Synths. As the only power source needed is provided by the
participants, respectively by the difference between their body
temperature and the room’s temperature, the installation is self-
sufficient. The synthesizer’'s pitch depends on participants’ skin
resistance and it may vary with changes of ambient light.

fotos by Sherezade Siddiqui, 2019



The “Thermal-Acoustic-Seance” is a setup of seven synthesizers
arranged in a circle. Every participant steers one Symbiotic Synth,
which s/he can use to create different tunes and melodies. As
everyone shares headphones with the person sitting next to him/her,
everyone listens to his/her own tunes as well as to the tunes of
his/her neighbour. As all devices are sensitive to light one can also
control all synthesizers simultaneously by interfering with the
light, e.g. by using a torch.

Thus, partcipants share the experience of a collective headphone
concert, while they also create their individual tunes.

“Thermal-Acoustic-Seance” was shown at the Alliance Francaise Karachi
at the Karachi Biennale 2019, Pakistan.
Supported by the Goethe Institute Pakistan

“Thermal-Acoustic-Seance” was first presented at the workshop I,
Machine, and Energy Harvesting ( by Mindaugas GapSevicius and
Wolfgang Spahn) as part of the exhibition Shared Habitats in MO
Museum, Vilnius, Lithuania in May 2019.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:thermal-acoustic-seance
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Patagonian Pattern

An audio-visual mashup of Patagonian structures, 2021

The artwork ,Patagonian Pattern” by Wolfgang Spahn is an audio-visual
exploration of the mathematical theory of chaos. At its core stands
Benoit Mandelbrot's concept of self-similarity of fractal structures
in nature. Sounds of analog synthesizer and analog neural networks
complement the visual aspect of self-similarity of Patagonia's nature
on both huge and macro/microscopic scales.

Electric signals, for both audio and video, were generated by analog
circuits based on Strange Attractors, Fibonacci Rows, chaotic
oscillations and feedback loops. Furthermore the work displays
macroscopic and microscopic patterns, textures and structures of
lichen, moss, and algae, which were overlaid by aerial video shots
from planes and kites. Textures of lichen and moss were picked up
with laser beams. The modulated laser was transformed into sound and
additionally used as color information in video signals.

These patterns and motives were filmed during the Magellan 2020's
residency by the artist. The residency was supported by the Goethe
Institute, Chile, as well as by the University of Magallanes Punta
Arenas, Chile.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:pattagonian pattern
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Symbolic Grounding

by Christian Faubel and Wolfgang Spahn, 2018

Symbolic Grounding is a kinetic light and sound installation that
runs on a network of 100 artificial analogue connections. This
network produces an ever-changing set of rhythms and patterns that
was not programmed beforehand but results from the very connectivity
of this network. These rhythms and patterns are made audible and
visible by use of different devices such as loud-speakers, motors, an
oscilloscope, liquid-light projectors and a xy-recorder. These
devices enable visitors to experience the complexity that happens
within networks of 100 neurons only, and they provide a glimpse of
the complexity of interactions that possibly take place within a
network of 86 billion neurons, such as the human brain.



Neurons used for Symbolic Grounding are circuit boards called Pop
Neuron designed by the artists for an electronic analog arificial
network based on the Shun-Ichi Amari Oscillator.

The installation Symbolic Grounding was shown in 2018/19 at

Science Gallery, Dublin, Ireland

Monitoring, Kasseler Kunstverein, Kassel

Marler Medienkunst-Preise 2018, Skulpturenmuseum, Marl
More-Than-Human, Museum Kesselhaus, Berlin

Glasmoog, Kunsthochschule fir Medien Kdln, Koln
Gallery Diskurs, Berlin

It was realized with support of the Stiftung Kinstlerdorf Schéppingen

http://symbolicgrounding.dernulleffekt.de
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Inszenierung der Kulturrebellen

The cycle of miniature paintings Inszenierung der Kulturrebellen
explores the artistic relation between Christoph Schlingensief (1960-
2010) and Richard Wagner (1813-1883) by focussing on both their
idiosyncratic approach to myth and their enactment of the artist as a
Rebel of Culture.

A coloured slide of the Roman Ruin in Schénbrunn Palace (Vienna)
serves as a missing link as well as a canvas: by choosing that very
image Inszenierung der Kulturrebellen calls to mind the fascination



for feigned ruins that became fashionable with the rise of the
Romantic Movement. Different techniques such as colouring, drawing,
and scratching allow for implementing artefacts into the cycle that
are highly symbolic in Wagners work such as the Holy Grail or the
Holy Spear. In doing so Austrian artist Wolfgang Spahn underlines the
ambiguity already inscribed in the Roman Ruin, which symbolizes both
the decline of once great powers and the venerated remains of an
(imagined) heroic past.

When re-contextualizing some of Schlingensiefs works such as Terror
2000, Scheitern als Chance, Freak Stars 3000, United Trash, and
others Inszenierung der Kulturrebellen presents a blatant visual
language to match Schlingensiefs approach. The v2 rocket used by
fictitious UN-general Brenner in Simbabwe, the military insignia of
Nazi-Germany's Afrikakorps (a palm tree with swastika), the outline
of the Operndorf, and the container that originally was intended to
function as a mere ephemeral version of the Operndorf are references
to Schlingensiefs blatant art actions.

Wagners symbolism as well as Schlingensiefs imagery have been
instrumental in the artists attempt to invent history. Insofar, the
cycle Inszenierung der Kulturrebellen can be seen as an artwork that
adopts Schlingesiefs iconoclasm in order to de/con/struct Richard
Wagners legacy.

The serie was published in 2017:
Art of Wagnis Christoph Schlingensief's Crossing of Wagner and Africa
Text: Ricarda de Haas




Pictures at an Exhibition

An installation of audio/visual interference, 2014-18

Contrary to the composition of Modest Mussorgski’s "Pictures at an
exhibition" the installation takes up its sound directly from the
picture itself. The "Picture Discs" are semi-transparent miniatures
based on dysfunctional DVD s. The picture itself is created by
abstract chemical-magnetic processes that involve liquid iron. A
Raspberry Pi Camera with a macro lens films the abstract picture,
which is magnified and projected to make it visible.

Thus, destroyed digital data are transformed into an organic form
that can be seen as a renaturation of the bigdata: Layers of earthy
colors resemble tectonic plates whose structures are made audible by
a laser that scans the rotating picture. The laser emits rough
seismic waves and by doing so modulates a light-sensitive transistor.
As the signal is amplified and modulated by an electric circuit based
on the legendary 808 drum machine the tremor of deep frequencies that
usually lie beyond humans’ ability to hear is transmuted into the
rumbling sound of a rich bass.



Yet, the deep register is distorted by the screeching sound one
associates with machine-made noises. The installation's sonic
experience thus also comments on the multitude of earthquake sound
designs that are available on the Internet, which ignore the
inaudibility of its alleged source.

It also calls to mind Futurist Luigi Russolo’s Intonarumori, which he
introduced 100 years ago, as well as the renowned "Light-Space-
Modulator" by Bauhaus Artist Laszl6 Moholy-Nagy. Russolo’s apparatus
generated noise and Nagy'’s machine generated moving light/shade
patterns. Both aspects are part and parcel of the artwork "Pictures
at an Exhibition". A laboratory-like setup functions as the generator
of both abstract projections and corresponding noise.

The installation was presented at the following exhibitions:
Bienal de Artes Mediales - Santiago de Chile, 2017
Bodenlos — Vilem Flusser und die Kiinste

Akademie der Kinste, Berlin, 2015

http://wolfgang-spahn.de/doku.php/installation:pictures at an_exhibition
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Self-Similarity

A sonification and visualisation of fractal systems

“How Long Is the Coast of Britain? Statistical Self-Similarity and
Fractional Dimension”, is the title of a paper by mathematician
Benoit Mandelbrot (1967). In this, Mandelbrot introduces the idea
that coastlines can be modelled by random self-similar figures, thus
linking mathematical fractal objects with natural forms. In
mathematics, a self-similar object is exactly similar to a part of
itself, which means that the whole has the same shape as one of the
parts. In nature, however, self-similarity would be described as
imperfect: while many parts show the same shape as the whole there
are also those that don't quite fit.



Wolfgang Spahn's unique performance ,Self-Similarity” relates to
Mandelbrot's ideas by displaying sonification and visualization of
fractal systems. Analog computer and analog neural systems
communicate with the self-similarity of Patagonia's nature on both
huge and macroscopic scale.

The audio-visual performance ,Self-Similarity” displays patterns and
structures of lichen, ferns, moss, and seaweed as well as patterns
and structures generated by technology. The data stream of a digital
projector is transformed into sound, thus audio-visually presenting
the electromagnetic-fields generated by coils and motors. By hacking
VGA signals, amplifying their sound and implementing both aspects in
his performance Spahn visualizes the importance of the machine as an
integral part of his art.

W

This work was supported by the Goethe Institute Santiago, Chile and
the University of Magallanes Punta Arenas, Chile.

https://wolfgang-spahn.de/doku.php/performance:self similarity
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Wolfgang Spahn

Wolfgang Spahn is an Austrian-German sound and visual artist based in
Berlin. His work includes interactive installations, miniature-slide-
paintings and performances of light & sound. His art explores the
field of analogue and digital media and focusses on both their
contradiction and their correlation. That's why he 1is also
specialized in re-appropriated and re-purposed electronic
technologies.

Spahn's 1immersive audio-visual performances merge the technically
distinct production of images and sounds. In this respect the data
stream of a digital projector becomes audible whereas the sound
created by electromagnetic fields of coils and motors will be
visualised.

Spahn 1is fascinated by patterns and structures, be it in graphics,
photo, video or electronic technology. He seeks to carve out the
beauty of disruption, thus subverting the perfect surface that
contemporary new media industry is trying to achieve.

For his creations he explores the abilities of hardware, constantly
pushing its 1limitations 1in order to make it serve his artistic
concept. Recently he developed analogue synthesizers as well as
analogue computers and analog neuron networks and uses them to create
abstract light-and-sound-sculptures.

Spahn 1is faculty member of Sound Studies and Sonic Arts of Berlin
University of the Arts.



Spahn presented his work in national and international exhibitions
(Selection):

Science Gallery Dublin, Irland 2019; Karachi Biennale 2017, Pakistan;
Bienal de Artes Mediales - Santiago de Chile 2017; “Feedback” West
Den Haag 2017; Wagner Museum Bayreuth 2017; Maximilian Forum, Minchen
2017; “T2F” Karachi, Pakistan 2016, “Venkatappa Gallery” Bangalore,
India 2016, ,Montag Modus“ Collegium Hungaricum Berlin 2016; Bodenlos
— Vilem Flusser und die Kinste 2015-2017, Akademie der Kiinste, Berlin
and Galerie AMU, Prague; Croatia; Musrara Mix 2015, Jerusalenm,
Israel; 2010 Biennial of Miniature Art in Serbia; 2010 Media-Scape in
Zagreb, 2005 Biennial in Prague, Czech Republic; 2003 The Kosovo Art
Gallery in Pristina, Kosovo; 2000 Biennial of young Art in Genua,
Italy;

He was also exhibiting at international Festivals of Media Art
(Selection):

sMoniotring” Kasseler Kunstverein, Kassel 2018; ,Marl Media Art
Awards“ Marl, 2018/19; EMAF - European Media Art Festival 2017;
“Shiny Toys” Mudhlheim 2016; Transmediale 2012 and 2014, Berlin,
Germany; PIXELO9 and 15 in Bergen, Norway; 2009 The Art of the
Overhead in  Malmo, Sweden; 2008 and 2009 Internationales
Klangkunstfest in Berlin, Germany;

Commissioned work “Southern Cross, Remediation” IwalewaHaus Bayreuth,
Germany 2015;

Residencies and Grants:

2020 “NEUSTART KULTUR” Stiftung Kunstfonds, Germany;

2018 “Maggelan 2020” in Punta Arenas, Chile University of Magallanes,
Punta Arenas, Chile and the Goethe Institue Chile;

2017 “Experimentallabor fur analoge Technik, Klang- und
Bildforschung” KWW — Kunst-Wissenschaft-Wirtschaft, Stiftung
Kinstlerdorf Schoppingen, Germany;

2016 “Strange Attractors in an Analog Computer” BangaloREsidency,
Indian Sonic Research Organisation, Srishti Institute of Art,
Bangalore, India and the Goethe Institut - Max Mueller Bhavan,
Bangalore, India;
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Kontrollierte Entropie
von UIf Schleth

12. 2. 2016 — im Neukollner .. Projektraum fiir Konvergenz in und um Berlin entstehender und arbeitender
kultureller Gemeinschaften und transdisziplinirer Gruppen” SPEKTRUM ist nach Lucio Ca

Eubanks. die den leisen und langsamen Prozess der Enthiillung elektroakustischer Schinheit 1
auch Wolfgang Spahn mit seiner Klangperformance ENTROPIE zu Gast.

ce und Bryan
srbar machen,

Die Leinwand fiillt sich kaleidoskopisch mit Blasen, Farben und Schlieren. Flichen iiberlappen sich,
Rotationen wischen iiber alles hinweg. Der Klangteppich hat rhythmische Phasen, die zuweilen in eine Art
Herzrhythmusstirung iibergehen. sie aber auch wieder verlassen. Die Aufmerksamkeit wird irritiert durch die
Matorengeriusche des Projektionsapparates, in dem sich Fliissigkeit bewegt. Er ist nur eine Komponente von
mehreren, die auf verschiedene Weise miteinander verbunden sind und eine groBe Maschine bilden. Alles
steht miteinander im Zusammenhang. Zirpende. filigrane Klinge dringen durch kreischende Stirgeriusche.
die das Gehirn in Alarmbereitschaft versetzen und wirken ihnen beruhigend entgegen. Sofort werden sie
sichtbar, so daB} das Gefiihl entsteht, in einem Organismus zu sitzen und ihn von innen her zu betrachten.
Harmonie wird zerstirt, wieder hergestellt und wieder zerstiirt, ein natiirlicher Lebensvorgang. LiBt man los,
2ibt man die Kontrolle auf und lift dem eigenen assoziativen Hiren, Fiihlen. Denken freien Lauf, wird man
zu einem Teil dieser Maschine. Sogar Atemfrequenz und Herzschlag folgen streckenweise der Dramatik der
Spahnschen optoakustischen Noisemaschinerie.

Der 45jihrige Spahn stammt aus Bayern und lebt seit 25 Jahren in Berlin, Kunstlerisch beschiiftigt er sich
schon frith mit kinetischen Lichtobjekten. In den 90er Jahren begann er in Zusammenarbeit mit verschiedenen
Klangkiinstlern, sich mit Videokunst und Projektionen zu beschiiftigen. Wie bei den meisten solcher
Projektionen und Musikvideos waren auch fiir Spahn Klang und Bild getrennt — es ging darum, durch
Synchronisation die Illusion zu schaffen, beides wiirde zusammengehoren. Spahn arbeitete viel mit anderen
Noise-Kiinstlern zusammen, inshesondere mit dem in London und Berlin lebenden Martin Howse. Auf
experimentelle elekronische und Noise-Musik mull man sich hiufig erst einlassen, bevor man Differenzen und
leise Tone wahrnehmen kann. Die direkte Verkniipfung mit einer visuellen Darstellung erleichtert dem
Publikum den Zugang. Deshalb wurde Spahn mehr und mehr selbst zum Noise-Musiker und verkoppelte
Klangerzeuger und Projektion, so dab sie sich gegenseitig steuerten und so keine Synchronisierung mehr nétig
war. Die elektronischen Schaltungen, die er zum Erzeugen der Klinge in seinem Weddinger Atelier entwirft,
setzt er mit einem eigenen, einfachen System um; er druckt sie auf Papier aus und klebt sie auf handelsiibliche
Hartpapier-Experimentierplatinen. Die ausgedruckten Vorlagen stellt er als Open-Source der Allgemeinhent
im Internet zur Vi - N -

Der Begriff Entropie stammt aus der Thermodynamik.
Er wird hiiuhg vereinfachend als Synonym fiir
Unordnung und Chaos verwendet, wurde von
Informationstheorie und Sozialwissenschaften

iibernommen und fasziniert weltweit zahlreiche
Kiinstler. nicht zuletzt dank des Schriftstellers Thomas
Pynchon. Wolfgang Spahn verwendet fiir seine
Entropie sowohl analoge als auch digitale Elemente.
Fiir seine Projektionen setzt er unter anderem mit
farbiger Miniaturmalerei versehene CD-Rohlinge und
Ferrofiuide ein, spezielle Metalle, die in Fliissigkeit
schweben und durch Magnetfelder bewegt werden
konnen. So werden in der Entropie Klangsignale in
Licht und Projektion um- aber auch wieder in andere
Klangsignale zuriickgewandelt. Auch die Licht- und
Videosignale der Projektionen und die Magnetfelder der fiir deren Bewegungen mitverantwortlichen

Schaltkreies. Fato: L

Elektromotoren werden mit Tonband-Magnetkdpfen abgenommen und dem klanglichen Gesamtkunstwerk
wieder zugefiihrt, verstirkt und wieder ausgegeben, wodurch auch die Projektion wieder verdndert wird, In
dieses Gesamtsystem greift Spahn kontrollierend ein, filtert und moduliert, so dali das Klangerlebnis dem
Publikum zugiinglich bleibt und er auf andere Umstiinde wie das kiinstlerische Umfeld, in diesem Fall den
zerbrechlichen Vortrag von Capece und Eubanks, eingehen kann.

Stinkstiefel konnten nun behaupten, kontrollierte Entropie wiire keine Entropie und sich fragen, warum Spahn
diesen Aufwand treibt, um Klidnge zu erzeugen, wo man doch mit klassischen Mitteln éihnliche Klinge
erzeugen konnte. Genauso gut kénnte man Dantes Inferno mit der Geisterbahn im Lego Discovery Center
vergleichen: Das Wissen um die elektronische Romantik in Spahns Entropie beriihrt gemeinsam mit dem
haptischen Erlebnis der Unmittelbarkeit ganz tief im Innnern. Es ist auf den ersten Blick erstaunlich, wie
organisch die hirbar gemachten elektrischen und magnetischen Felder wirken. Erst beim zweiten Blick
erinnert man sich daran, daB elektrische Stréme in der Biologie eine groBie Rolle spiclen und dem Menschen
inhirente Technologie sind. Auch mit Biologie hat Spahn Erfahrungen gesammelt. 2010 hat er in dem Projekt
..Dias de los Muertos™ die Bewegung von Regenwiirmern in eine Projektion umgesetzt, in anderen Projekten
hat er mit Hirnstrémen und menschlicher Atmung gearbeitet.



Jeder Pakistaner ist ein Kiinstler
Alternative Bildangebote — mit der 1. Karatschi-
Biennale lanciert die Kunstszene ein Modell fur
soziale Offnung und geistige Emanzipation

Von Ingo Arend

alk to me" Schon

der Titel der Ar

beit klingt verfuh:

rerisch. Auf dem

Bildschirm eines

Laptops in Karat
schis VM-Galerie lachelt ein
zierlicher junger Mann anzug-
lich. Syed Ammad Tahirs Ar-
beit kommt als Video-Chat da-
her. Man loggt sich ein und kann
mit dem Kinstler. der sich anei
nem unbekannten Ort aufhalt,
drei Stunden lang chatten. Im
Laufe der Onlineperformance
legt der geschminkte Jungling
Schmuck an, lockt mit ausge-
strecktem Zeigefinger und be-
ginnt lasziv zu tanzen.

Was in einer West-Biennale
als obligatorische Transgender-
Something-Performance abge-
hakt wirde, stellt in Pakistan
tendenziell ein existenzielles Ri-
siko dar. Die Arbeit des 31 Jahre
alten Kunstlers aus Karatschi
kommt der .Gotteslasterung®
ziemlich nahe. Immer wenn es
der Regierung Pakistans zu is-
lam-, militarkritisch oder sonst
zu freizugig wird, zckt sie das
noch aus britischer Kolonialzeit
stammende Schwert des . Blas-
phemiegesetzes"

Zwar hat derStaat bislang nie-
manden deswegen hingerichtet,
allerdings bedeutet schon der
Vorwurf der Gotteslasterung Le-
bensgefahr. Im April 2017 totete
ein Mob den 23-jahrigen Mashal
Khan in Marden, im Januar wa-
ren funf Blogger entfihrt wor-
den. Bis 2016 war YouTube drei
Jahre lang in Pakistan wegen is-
lamkritischer Inhalte und blas-
phemischer” Posts gesperrt. An-
gesichts solcher Bedingungen
darf die erste Karatschi-Bien-
nale, die Ende Oktober in Pakis-
tans grofiter Metropole eroff-
nete, durchaus als historisches
Ereignis bezeichnet werden.

Die kulturelle Differenz
zwischen Furopa und Sud-
asien, zumindest in Sachen
Kunst, scheint gering. Die 140
Kinstler'innen aus 30 Lindern,

L2 €

die meistenvon ihnen aus Pakis
tan, arbeiten zeitgenossisch: Vi
deo, Installation, Performance.
Und doch markieren Nuancen
den anderen Kontext.

Der 1979 in Lahore geborene
Ali Kazim hat in die Galerie der
Kunstschule der Indus-Univer-
sitat eine endlose, rohrenartig
verzweigte Skulptur aus Tausen-
den Haaren gehangt. Adeela Su-
leman aus Karatschi, Jahrgang
1970, hat in den Hof des Clare-
mont-Hauses einen riesigen,
menschhohen Spiegel gestellt.

Kazim tbertragt die traditio-
nell ununterbrochene Linie der
pakistanischen Miniaturmale-
rei mithilfe eines extrem ver-
ganglichen Mediums indie mo-
derne Skulptur. So wie Suleman
das nach traditionellem Spiegel-
handwerk hergestellte Rechteck
in unzihlige Prismen unterteilt,
die die Reflexion verwehren,
schafft sie aberauch ein Symbol
fiir so etwas wie eine fragmen-
tierte, nie fassbare Identitat. Fili-
gran verbinden beide Tradition
und (Post-)Moderne.

Dieser andere Kontext ins-
piriert im Gegenzug westliche
Pop- und Konzept-Art. Das Meer
leuchtend griuner, recycelbarer
Plastikverpackungen des kore-
anischen Kinstlers Seok Yun
Han erinnert daran, wie, Green-
washing® den Verlust an realer
Natur in der maroden Mega-
city kompensieren soll. Und so
wie der Berliner Kunstler Wolf-
gang Spahn einen ausgebrann-
ten Minibus mit fluoreszieren-
den Leuchtbahnen  tatowiert’,
uberfuhrt er die legendare Tri-
bal Truck Art“ der pakistani-
schen Lastwagen Ins Elektroni-
sche.
Der grofie Erfolg der Biennale
jedoch ist die Wiedereroberung
des Offentlichen. Keine Kleinig-
keit in einem Land. das im Wes-
ten als failed state geschmiiht
wird.

Und in einer Stadt, die noch
vor wenigen Jahren einem La-
byrinth des Terrors glich. Ob es.

(%

nun der Bandenkrieg zwischen
den Nachfahren der indischen
Einwanderer und zugezogenen
Paschtunen war, bei dem sich
jeden Morgen Leichenberge in
den Strafien hauften. Oder die
Terroranschlage der pakistani-
schen Taliban auf die liberale
Hafen- und Handelsmetropole
wenig spater.

Trotzdem igeln sich alle wei-
terinihrenstacheldrahtbewehr-
ten Domizilen ein. Besonders
fur die wenigen auslindischen
Besucher ist Vorsicht geboten:
Die Kunstler, Kuratoren und
Journalisten, die zur Biennale-
Eroffnung nach Karatschi einge-
laden waren, wurden auf Schritt
und Tritt von einer bewaffneten
Polizeieskorte begleitet.

Kunstler und
Journalisten
wurden auf
Schritt und Tritt
von einer
bewaffneten
Polizeieskorte
begleitet

Und noch immer domini

ennale-Kurator Amin Gulgee)
das Bewusstsein dafur wieder-
belebt zu haben, dass es so et-
was wie offentlichen Raum gibt,
ist wahrscheinlich das grofere
Verdienst als das ,grofite Ereig-
nis zeitgenossischer Kunst in
Pakistan” auf die Beine gestellt
zu haben - wie die , kb17" Gber-
flussigerweise die Marketing-
Backen blaht.

Zwar sind ihre zwolf sehens-
werten Venues schwer zu errei-
chen in einer Stadt ohne OPNV
und Ampeln. Ob es nun Karat-
schis alteste Buchhandlung, der
1945 gegrundete Pioneer Book-
store, oder ein verfallenes Bur-
gerhaus war: Die Biennale off-
nete Platze, die aus dem kollek-
tiven Bewusstsein verdrangt
waren.

.Ich bin so froh, das einmal
gesehen zu haben® freut sich

pakistanischen Kunstkritik. Fr
den massenhaften , public out-
reach’, auf den die Biennale-La-
dies aus sind, hatten sie schon
im Frahsommer unter dem Ti-
tel ,Reel on Hai® zwanzig von
Graffiti-Ktinstlern bemalte Ka-
beltrommeln von Karatschis
Baustellen vor Krankenhau-
sern, Schulen oder in Parks auf-
stellen lassen.

Schwer vorstellbar, dass sie
mit den dsthetischen Lockvo-
geln wirklich 20 Prozent der 20
Millionen Bewohner Karatschis
erreichen. Das Ziel, einer Bevol-
kerung, die tiglich von der au-
diovisuellen Kommerzasthetik
uberschwemmt wird, alterna:
tive Bildangebote zu machen,
bleibt dennoch wichtig,

+Es gibt in diesem Land ei-
nen Mangel an kritischem Den-
ken* sagt Nageen Hyat. Die Fil-

herin und Fi h

e
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Installation auf
der Karatschi=

Menschen’, bringt sie die Funk-
tion von Kunst in einem land
auf den Punkt, das der Militar-
diktator Zia-ul-Haq in den acht-
ziger Jahren auf den streng is-
lamischen Weg zwang. .Es geht
nicht blof um schone Dinge.
Wir brauchen dringend eine
offene Gesellschaft in diesem
Land’, forderte Imran Shaik, Di-
rektor der pakistanischen JS-In-
vestment-Gruppe bei der Eroff-
nungsfeier der Biennale.

Dieses visuelle Denken wollte
auch Jamal Shah stimulieren.
Vor der nichtlichen Kulisse
von Karatschis Frere Hall, der
von den Briten erbauten Stadt-
halle, lud der Schauspieler und
Maler, im Nebenberuf Prasident.
des National Council of the Arts,
zur Multimedia-Performance.

Besucher malten auf die um
eine Bihne gestellten Lein-

Y die

Fawzia Naqvi. Die elegante Chef-

redakteurin von Pakistans fiih-
render Kunstzeitschrift Artnow,
wohl eher eine Vertreterin der
Oberschicht, steht freudestrah-
lend bei der Eroffnung in dem
ockerfarbenen Block der Nara-
yan Jagannath High School in:
dem wuseligen Proletarierbe-
zirk Preedy Quarters.

In den verfallenen Komplex,
1855 als erste offentliche Schule
der Provinz Sindh erbaut und
Sitz des ersten pakistanischen
Parl hatten sich jahre-

Armut, Zerfall und Chaos das
Bild der Stadt. Pakistans wirt:
schaftliches Herz, mit 20 Milli-
onen Einwohnern eine derzehn
grofiten Stadte der Welt, gleicht
einem riesigen Slum. Es gibt

Ein durchdringender Fischge:
ruch und eine undurchdrin

kaum Parks, kaum eine Strafe
ist geteert, die Hiuserzerfallen.

lang Polizisten privat eingenis-
tet. Uberall liegt noch Ml in
den Ecken, Bald 6ffnet hier eine
eigene Kunstabteilung, ,Norma:

lerweise wre ich hiernieherge-
kommen’; beschreibt Naqviden
sozialen Integrationseffekt der

Biennale, 3
Soistdie Biennale einhi
h far !

che Wolke aus braupem Stai
Hitze und Smog liegen U
dem endlosen Hause
durch das eine Springflut
Mopedfahrern wogt. No
Herbst klettern die Tem

ren tiber 35 Grad. In diest

.

cht
lerin war extra aus dem }.500
Kilometer entfernten Islama-
bad nach Karatschi gereist. Thre.
renommierte  Nomad:Galerie
in der Haupistadt organisiert
nicht nur 1l son-

winde Imp die von
der Choreografie im Inneren
des illuminierten Runds in

dern auch Friedens- und Men-
schenrechtsarbeit.

.Kunst ist entscheidend fir
die geistige Emanzipation der
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»Entropie“ von Wolfgang Spah s ‘1‘t‘|\eute im Rlcharq-Wa Mu

~Entropie ist eine audiovisuelle Per- des bewegten Bildes, ll}lt '?J
formance des Berliner Kiinstlers Wolf-  kiinstlichen Teilung d LI lo
gang Spahn. Bild und Ton werden aus Erst durch die Separ|

unterschiedlichen analogen und digi- und Ton war es még|

talen, eigens entwickelten Maschi- stellen. Das Kunstwerl

nen erzeugt. Ein kurzer Blick in die Ge- bringt diese wieder zusan

schichte erklart, warum dies beson- hebt die kiinstliche Trennl

ders ist: Die Entwicklung des Films, tropie" macht die Date




	===================================================================== Entangled Pixel ===================================================================== a multi-located video and audio feedback installation
	(two screens, two Raspberry Pi’s with Raspi Cams, two VGA-Blender Boards plus two VGA-Sonification Boards (both developed by the artist), internet, power supply, cable), 2019
	The sound and video installation “Entangled Pixels” is based on two separate artworks exhibited in two different spaces that were connected – and thus entangled – via the Internet. The work itself arises only throughout the very connection of its two parts.
	One part of the artwork was screened at the College for Creative Studies, Detroit (US) while the other part was exhibited at the University of Windsor (Canada). Both cities are separated only by the Detroit River, which also forms a natural frontier between the two countries.
	Neurons used for Symbolic Grounding are circuit boards called Pop Neuron designed by the artists for an electronic analog arificial network based on the Shun-Ichi Amari Oscillator.

